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Es ist ein wenig die Situation eines Kabbalis-
tikers, der - wissend um die Unmdglichkeit -
durch Permutation das eina Bild finden will
und die Kabbalistik als eine Obung des Geistes
praktiziert.,

("metatithem™ - ich setze um, verschiebe, sub-
stituiere, schaffe ein Geset:z
ab, #&ndere den Sinn, etc.)

Nach den ersten Entwlrfen, die prinzipiell

schon alle spateren Gestaltungselemente enthal-
ten (Uberlegerungen stark angeschnittener Bild-
teile, transparente Bildschicht und Strich-
zeichnungen), ist die zweite Entwurfsserie
eher gepragt wvon einfachen Bildmontagen, die
vielfach bereits das ikonographische Material
der spiteren Arbeiten vorwegnehmen.

Diese beliden Serien, von denen {ch hier nur
wenige EBeispiele 2elige, waren wichtige Grund-
lage und das Material fdr die dann folgenden

Ausarbeitungen.













Aus den Gestaltungsprinzipien der ersten, dem
ikonographischen Material der azweiten Serie,
sowie Uber den wesentlichen Zwischenschritt
einer immer extremer werdenden Fragmenthaftig-
keit der gewdhlten Bildmaterialien entstand
schlieBlich eine dritte Entwurfsserie.
Basierend auf einem aus der o.g. Propor-
tion P entwickelten Raster wird die Bildflache
zérlegt und diese Parzellierung auch in den
einzelnen Teilen fortgesetzt. Zugleich werden
Verbindungen geschaffen durch Wiederholung
ndform in anden

en zwischen ahnl
ifende Formen
w. Polaritaten,
struktivistisch

prmidglicht die -
sbene im Hinterg)

Malerei in Hi
ordergrynd. Auf dieser
dere in der :
Technik der sof.
ine bepondere Tiefenwirkung
intergrénd mit blasser, "fast

geringem Kuntr'.i‘_,ln‘ nit
raftigen Farben upd normalem

trast und einem Vordergrund X1 @m
Dunkel-Kontrast.

Diese Tiefenwirkung wird |
Serie eapiter genutet, um
Ebenen in der Wahrnehmung
konnen und a0 trotz komplex
die FaBlichkeit zu erhdhen.

In dieser dritten Serie jedoch sind Hinter-
grund und mittlere Ebene noch 2zu undifferen-
ziert. Trotzdem wird sie umfangreich asusgear-
beitet, insbesondere auch in Hinsicht auf die

thematische Bildfindung.
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Als mechanisches Modell verstanden, liegt die
Logik der Begierden in der Trennung des Menschen
sich selbst und dem Streben nach Wiederher-
der Einheit (wobei die derzeitige
es Problems wohl in der Identifizierung
hen als sog. Verbraucher gesehen wird).
53 aber klassische Logik eine zuweilen
e, aber keineswegs "wahre" Realitéts-
ation anbietet, zeigt die Entwicklung
ischen Logik, die, zumindest auf mathe-
Wege, in der Lage ist, Widerspriche

Dies ist die Logik, die in der

Logik:
sDie Aussage A "Dieser Satz

nicht-A, falsch,
st 0. Und umgekehx

ﬁ-qznicht—A £ l-p;, d:hipl=il=ps
gibt es in klassischer Logi
a p nur 0 oder 1 sein kann,
Logik ist jeder Wert zwische
Die einzige Losung der Gleigh
0,5, besagt also, daB die
AN BzBBal falsch ist: kein Paradox.

h B wird ersichtlich, daB8 dynamische
in weniger mechanistisches Modell vor-
sie vermeidet polare Situationen, die
> ist Ja-und-Nein, nicht Entweder-Oder.
chend bietet "Die Logik der Begierde"
iSuelle Umsetzung eine wechselseitige
ingung von Evidenz und Ratsel, wvon Auf-
und Irrefiilhrung, von Konzentration und
Auf der Suche nach Bedeutung stoBt

ahrend auf deren Negation.
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So finden sich z
gen (Petroglyphen
in je zwei Bilde

Charakter provoz

Interpretationen,
hang jedoch lenkK
diametrale Richtu
was man vorne siel
Zugleich untersti

sung des symmet

SRS —-—

wissenschaftliche Denkmodelle, wie etwa

e

amische Logik als Gegensatz zur klas-
("Boole schen") Logik, scheinen mir
hes BewuBtsein wesentlich treffender
rédsentieren, und Kunst als Abbild eben
BewuBtseins zu verstehen, gewissermaBen
uelle Ablagerung des Denkens, ist ein
anke meiner gesamten Arbeit.

ssenschaft und Kunst gemeinsam ist das

J

'

% ard i o —E lésen, ohne indes der Kunst Erkenntnis- 4 o
i % g -—
1

U?Q%LTG/

lonen zuzumuten." (Karl Popper) .
| (2 Vugtocen.)
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Parallelen zum mef
manche Vorstellu
auf, die davon a
physikalisches S
Uberlagerung alle
existiert, bis es
Beobachtung in ei
fangt (sog. Zusa :
Ahnlich sf
Erlebnis-Zeit dar
wart, die {(berlag
uber die Zukunft
gangenheit; als
umherwandert.
Es ist eine der
dender Kunst, da
stehen scheint,
Zeit als Raum da
fixieren kann, jedenfalls dem Werden jene Er-
kenntnis des Seins entgegenstellt, die im kon-

kreten Akt des Existierens liegt.

In der Wahrnehmung
das menschliche n

leben mit der monenEne

als einer Negation

In diesem

barer Raum - beide
statischer Zeit (dsg
das Sternenlicht,
zwischen einigen
Jahren alt. i
Die Gleichzeitigkeit des
einer Uberlagerung 3
findet unmittelbar :

statt.
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In der wvierten (und schlieBlich endgiiltigen)
Entwurfsserie wird in gewisser Weise eine vor-
sichtige unterirdische Sprengung der Bilder
durchgefihrt, die dazu fiuhrt, daBf alle Elemente
ein wenig auseinanderdriften:

Der Hintergrund wird vergréBert und definiert
die eingangs beschriebene Proportion des Sei-
tenverhdltnisses. Auch hier sind, wie schon bei
den Petroglyphen (s.o.), die "Bildarten" (Male-
rei, wissenschaftliche Fotografie, etc.) Je-
weils paarweise symmetrisch verteilt.

Davor stehen die gewinkelten Bildan-

schnitte; durch Wiederholung bzw. Fortsetzung
eines der beiden Elemente in Form eines Streil-
fens wird einerseits die formale Geschlossen-
heit des Gesamtbildes verbessert und anderer-
seits der Gedanke der-Teilung nochmals visuell
aufgegriffen.
In ihrer elementaren und abstrakten Form schei-
nen die Bildzeichen nun gleichsam wie erra-
tische Schriftzeichen eine nicht dechiffrier-
bare Botschaft zu verkiinden.

Die achtH verschiedenen Moglichkeiten

ihrer Erscheinung sind angelegt an die musika-
lische Technik des Kontrapunktes (die ebenso,
wie die Thematik der "Sieben Todsinden", aus
dem Mittelalter stammt):
Original, Umkehrung (= Spiegelung um die verti-
kale Achse), Krebs (=. Spiegelung um die hori-
zontale Achse) und Krebsumkehrung (= Spiegelung
um beide Achsen), sowie die Anwendung dieser
vier Moglichkeiten auf die um 90° gedrehte
Erscheinungsform.

Thre Anordnung unterstitzt dabei erneut den

symmetrischen Aufbau der Gruppe:
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Daruber ,liegen als dritte Bildschicht die wei-

ter oben beschriebenen Petroglyphen, nicht
zuletzt auch als Bindeglied zur schlieBlich
vierten (obersten) Ebene. Nach der archaischen
Mythologie prahistorischer Felszeichnungen
nun die Mythologie des 20. Jahrhunderts: Klas-
sischen Kinofilmen entnommene Stills, stark
im He}-fDunkel-Kontrast verstdrkt, als trans-

paredi“Uberleger.
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Sofift UABE sich auch in den vier Bildsér‘ ten

wiederum/ eine deutliche Zweiteilung €nnen o+

in %wei/obere, stark zeichenhaft abst t -

{"mgfho%?gische") Ebenen und zweil unterg, he

abbfl?endem Charakter verpflichtete Sc h enf;? ﬁ:
,/ iese vom Format her sehr kleine t : O

wurfsserie wurde unter minimalen Verdnderu ?e i if

ausgearbeitet zu einer Serie von Modellen”': -
Format 27 x 32 cm, die als Reprovorlagen @g@qJ vy
ten fur die dann erfolgenden fotograflscﬁéh {{
VergrdBerungen auf das endglltige Format wvon \\
108 180 lem.
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#l: "Dornroschen (Invidia: Eifersucht)"

1940)
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(aus: "Psycho" / Hitchcock, 1960)

#2: "Pleasant Coma (Luxuria: Voyeurismus)"
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#3: "Die tr&umende Brut (Accidia: Intoleranz)"
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#4: "Ikarus (Superbia: Hybris)"
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#5: "Das Nachtmahl (Gula: Gier)"
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#6: "Kindertotentanz (Ira: Gewalt)"
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/ Hitehcock, 1926)
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#7: “"Fetisch (Avaricia: Korruption)"
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dung genau das Stick des Hinterkopfes wegge-
schossen wurde,
schnitt fehlt),

das hier durch den Winkelan-
das Schwert als das der Ver-
schwoérer und die Figur im Vordergrund in ihrer
christug-4hnlichen Haltung symbolisch flir die

tragische Verstrickung in chhtin§g£g§§gn.

Daflir spricht auch der Gestus des Ge-

samtbildes: als ob Farbe, Linien und Bruch-

stiicke von Bildern im oberen Drittel aufplatz-

ten und dann allmdhlich nach unten tropften.

Wer einmal ein Standbild des Filmes vom Todes-
weiBlich-grauen Gehirnmasse gesehen hat, kann
die Parallele unmittelbar nachvollziehen (eine
andere Ubersetzung von "Blow Job").

Die ambivalente Interpretationsméglich-
keit reflektiert als solche zugleich auch die
Ambivalenz von Macht allgemein.

Diese Macht

selbst findet wiederum in

eifenden Présenz der (mit eiffger—1

Korperadsschei

}
&'

gt roglyps
lich verbinden die obere mit der unteren Bild-
halfte und symbolisieren so das falsche Ver-

sprechen der Selbstfindung, der Vereinigung

2 ke des Menschen mit sich §g;g§;dﬁduggn Befriedi

gung der Begierde nach Macht. 1 —

= —
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Die Herstellung der vorliegenden Arbeit: "Die
Logik der Begierde (Die sieben Todslinden)",
bestehend aus Projektbuch, 7 Modellen im Format
27 x 32 cm und 7 Fotoarbeiten, gerahmt, im
Format 110 x 130 cm (Wn 117-131), wurde maBgeb-
lich geférdert durch die BAlfried Krupp von
Bohlen und Halbach-Stiftung, Museum Folkwang,

Essen, und die Kunsthochschule fiir Medien, K&ln.




